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INTRODUCAO
Pesquisa de base: como misicos populares aprendem

As formas exatas pelas quais os musicos populares adquirem suas habilidades e
conhecimentos variam entre diferentes subestilos de musica popular, diferentes contextos sociais e
culturais e de um aprendiz para outro — mais precisamente por causa da falta geral de sistematizacao
formal que envolve tal aprendizado. Atualmente, um niimero cada vez maior de aprendizes de
musica popular esté tirando proveito de provisdes formais, como aulas instrumentais sobre guitarras
elétricas, bateria e outros instrumentos que sdo quase totalmente associados a musica popular, e
para os quais seria dificil encontrar um profissional, professor formal h4 algumas décadas atras.
Alguns musicos hoje em dia também tém qualificagdes nacionais, desde os exames elementares até
os cursos de pos-graduacdo em musica popular. Ha, além do rapido crescimento da provisdo por
meio de redes de comunidade musical e muitas outras organizacdes fora da educagdo formal, que ¢
muitas vezes referida como a educagdo musical ‘ndo formal’. No entanto, tais disposi¢des formais e
ndo-formais ainda agem principalmente como suplementos ou extensdes para praticas informais dos
musicos populares. Estas praticas informais continuam a formar o nucleo essencial da
aprendizagem da maioria dos musicos populares, e beiram quaisquer atividades formais ou nao-
formais adicionais. No geral, apesar das diferencas entre subestilos de musica popular, contexto,
disposi¢do e musicos individuais, as praticas informais de aprendizagem da musica popular sio
realizadas, de uma maneira ou de outra, por quase todos os musicos populares em quase todos os
subestilos da musica popular, de modo que podem ser caracterizadas por varios recursos
generalizaveis.!

“Inculturacdo” ou imersdo na musica e nas praticas musicais de um ambiente ¢ um fator
fundamental comum a todos os aspectos da aprendizagem de musica, seja formal ou informal. No
entanto, a enculturagdo desempenha um papel mais proeminente em algumas praticas de
aprendizagem e com relacdo a alguns estilos de musica do que outros. Na musica tradicional de
muitos paises, as criangas pequenas sao levadas diariamente para atividades musicais de grupo,
tanto dentro quanto fora de casa, quase desde o nascimento. Ao serem incluidas na produgdo
musical por adultos e criangas mais velhas ao seu redor, elas adquirem habilidades musicais de
maneiras semelhantes a como adquirem habilidades linguisticas.? Essas habilidades incluem as trés
principais formas pelas quais nos envolvemos com a musica: tocar (seja tocando ou cantando,
mesmo em um nivel basico), criando (compondo ou improvisando) € ouvindo (ndés mesmos e/ou os
outros).

1 H4 uma literatura crescente a respeito de como os musicos populares aprendem. Uma das primeiras e mais completas
investigagdes foi de H. Stith Bennett (1980). Também ver Bayton (1997), Berkaak (1999), Bjornberg (1993), Campbell
(1995), Clawson (1999a, 199b), Cohen (1991), Davis (2005), Finnegan (1989), Green (2002a), Horn (1984), Kirshner
(1998), Lilliestam (1996) e Negus (1999). Para o trabalho em hip-hop, cultura da danga jamaicana ¢ jazz,
respectivamente, que tém muitas semelhangas e diferengas, ver, por exemplo, Dimitriadis (2001), Stolzoft (2000),
Berliner (1994) e Monson (1996). O restante da subsec¢do atual deste livro € uma versao reescrita de Green (2004) e
origina-se em Green (2002a).

2 Para textos classicos sobre enculturagiio e aprendizagem em contextos musicais tradicionais, ver Merriam (1964),
Blacking (1976) e Nketia (1975). Para discussdes sobre o conceito em relagdo a educagdo formal, ver, por exemplo,
Barrett (1996), Nettl (1983, pp 323-5), Kwami (1989), Campbell (1998), McCarthy (1999) ¢ Nwezi (1999).
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/lp. 6// A maioria das musicas folcloricas e tradicionais do mundo sdo aprendidas por
enculturagdo e uma prolongada imersdao em ouvir, assistir € imitar a musica e as praticas de fazer
musica da comunidade proxima. Em algumas musicas folcloricas e tradicionais, bem como nas
musicas artisticas do mundo, como a musica classica indiana e, em grande parte, no jazz, ha
também sistemas de  “aprendizagem”  pelos quais os jovens musicos sdo introduzidos e,
explicitamente, treinados ou apenas geralmente ajudados por um adulto ou uma ‘comunidade de
especialistas’.?> Nesses ambientes, os musicos mais velhos podem fornecer orientagdo especifica,
como em uma relacdo ‘mestre - aprendiz’ ou ‘guru - shishya’; ou podem permitir que os alunos
tomem assento em uma banda ou se juntem a um grupo de musicos mais velhos, como no jazz ou
percussdo africana. Mais importante, os musicos mais antigos atuam como modelos musicais
especializados com os quais os aprendizes podem conversar, ouvir, assistir e imitar.

Os musicos populares também tendem a adquirir habilidades e conhecimentos musicais, em
primeiro lugar, por meio do enculturamento e da experimentagdo com a musica com a qual estdo
familiarizados, do que gostam e do que ouvem ao redor e acerca deles. Isso envolve a
experimentacdo precoce com um instrumento ou a voz, € descobrir que sons diferentes eles podem
fazer por meio de tentativa e erro, antes de encadear sons juntos em ritmos, harmonias e frases
musicais embrionarias.

No entanto, existem algumas diferencas cruciais entre como a maioria das musicas
populares e tradicionais sdo transmitidas, € como a maioria das musicas populares ocidentais sdao
passadas - diferengas que sdo tentadoras de serem negligenciadas, mas que sdo muito significativas
para a educagdo musical. Eles incluem, em primeiro lugar, o fato de que, diferentemente da maioria
dos campos populares e tradicionais, a maioria dos jovens musicos populares em culturas musicais
ocidentais ou ocidentalizadas nao ¢ regularmente cercada por uma comunidade adulta de musicos
populares com quem eles podem conversar, ouvir, assistir e imitar ou que os inicie em habilidades e
conhecimentos relevantes. Assim, os jovens musicos populares tendem a se envolver em uma
quantidade significativa de aprendizado solitdrio. Em segundo lugar, na medida em que uma
comunidade de pratica estd disponivel para os jovens musicos populares, ela tende a ser uma
comunidade de colegas, em vez de “mestres-musicos” ou adultos com maiores habilidades. O
significado disso ¢ profundo, pois afeta todo o modo como as habilidades e os conhecimentos sdo
transmitidos no campo da musica popular, afastando o O6nus da transmissdao de uma figura de
autoridade, especialista ou membro mais velho da familia ou comunidade, e colocando-o em grande
medida nas maos de grupos de jovens aprendizes.

De longe, a pratica de aprendizagem predominante para grande parte dos musicos populares,
como ja ¢ bem conhecida e também ¢ clara a partir dos estudos existentes, ¢ copiar gravacoes de
ouvido. Parece um fato extraordinirio que esta pratica se desenvolveu apenas nos oitenta ou
noventa anos que se passaram desde a disseminagdo das tecnologias de gravagdo, em muitos paises
do mundo, por meio das atividades de criancas e jovens, basicamente isolados uns dos outros, fora
de qualquer rede ou estruturas formais e, em grande parte, sem orientacao de adultos. Desejo
distinguir entre dois modos extremos de conceber esta pratica, cada um situado nos extremos
opostos de um polo. Em um extremo, ha o que eu chamo de “escuta intencional” (Green 2002a),
isto é, ouvir //p. 7// com o objetivo consciente de adotar e adaptar o que € ouvido as praticas
proprias de cada um. No extremo oposto, ha “escuta distraida”. Esta ocorre quando a musica ¢
ouvida em segundo plano, mas ndo ¢ escutada de maneira focada, de modo que ela entra na mente
quase inteiramente por meio da inculturagdo inconsciente. Nao apenas a audi¢do intencional, mas

3 Ver Lave e Wenger (1991) para a elaboragiio deste conceito. Para discussdes acerca de aprendizagem em relagio a
musica, ver as referéncias na nota 4, ¢ Nketia (1975), Merriam (1964, pp. 150-61) e Campbell (1991).
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também a escuta distraida continuam além dos estagios iniciais de aprendizagem e nos reinos
profissionais.

Copiar gravagdes ¢ quase sempre uma atividade solitaria, mas, como ja indicado, a solidao
ndo ¢ uma marca distintiva do aprendiz de musica popular. Pelo contrario, as atividades em grupo
que ocorrem na auséncia de supervisdo ou orientacdo de um adulto sdo de grande importancia. Elas
sdo caracterizadas por dois aspectos. Um deles ¢ a “aprendizagem direta com o colega”. Isso
envolve o compartilhamento consciente de conhecimentos e habilidades, ou mesmo o ensino
explicito entre pares, por meio, por exemplo, da demonstragao de um ritmo ou de um acorde por um
membro do grupo em beneficio de outro par (colega). O outro aspecto € o “aprendizado em grupo”,
em que ndo hd demonstracdo ou ensino consciente como tal, mas onde a aprendizagem ocorre por
meio da observagdo e imitagdo durante a produgdo musical, assim como falar a respeito de musica
durante e fora dos ensaios.

Bandas sao formadas em estagios bem iniciais, mesmo que os instrumentistas tenham pouco
dominio sobre seus instrumentos e virtualmente nenhum conhecimento de progressdes de acordes,
padrdes melddicos (ostinatos) ou cangdes; ou mesmo caso nao tenham instrumentos para tocar.
Muitas vezes eles iniciam uma banda ou uma série de bandas poucos meses depois de comegarem a
tocar seus instrumentos, principalmente do meio para o fim da adolescéncia. As escolas sao uma
instituicao social vital para a formac¢do de bandas, apesar de muitas bandas comecarem sem a ajuda
de professores. Para os recursos da escola, quaisquer instrumentos ou espacos de pratica que a
escola possa fornecer e, mais importante, sua populacdo de centenas de alunos, dispostos e
acessiveis, sao cruciais. No entanto, embora as bandas iniciantes sejam quase sempre formadas com
os pares (colegas), a idade ¢ menos importante que a habilidade musical ou, em outras palavras, o
fato de que os membros da banda devem estar todos aproximadamente em um padrao similar.

A maioria das bandas se envolve em uma série de praticas, incluindo jam sessions e outras
formas de improvisagdo, tocando covers que conhecem e gostam, e compondo suas proprias
musicas. Como ja indicado, a aprendizagem consciente e inconsciente com os pares diretos e em
grupo ocorrem: diferentes membros da banda demonstrardo uns aos outros ideias musicais originais
ou aprendidas, e os instrumentistas se envolverdo em composi¢des coletivas que muitas vezes
envolvem todos os membros da banda colocando suas proprias ideias. Portanto, habilidades de
performance, composi¢do € improvisacdo sao adquiridas, ndo apenas individualmente, mas
crucialmente, como membros participantes de um grupo, por meio da aprendizagem informal
dirigida por pares e em grupo, tanto consciente quanto inconsciente. Como indicado anteriormente,
tudo isso ocorre principalmente na auséncia de um adulto ou outra pessoa que possa exercer
lideranga ou influéncia com uma maior experiéncia musical.

E bem sabido que a notacio dificilmente faz parte do mundo da musica popular, embora seja
usada em alguns casos, como bandas altamente profissionais ou de teatro, ou de maneira ocasional,
como quando um musico rabisca algo em um pedago de papel (geralmente para ser descartado e
guardado assim que a instrugdo ¢ internalizada). Musicos contratados temporariamente para
gravacdo de sessdo sdo mais propensos a ter trabalho constante se puderem ler. Mas o modo
predominante de aprendizagem e transmissao de musica ¢ por meio de gravagdes, sejam comerciais
ou “demos” passadas entre os musicos. Mesmo quando a notagdo ¢ usada, nunca é usada
isoladamente, mas é sempre fortemente misturada com //p. 8// copia e escuta intencional. E razoavel
supor que menos de 40% dos musicos populares saibam ler a notagdo — embora eu ndo saiba de
nenhuma pesquisa recente acerca disso — em sua maior parte, tendo sido introduzidos a leitura da
notagdo por meio de alguma educacdo musical formal. No entanto, mesmo dada a orientacdo de
adultos, quando operam no campo informal, os musicos, entretanto, tendem a adaptar qualquer
habilidade de notagdo para seu proprio uso de maneiras altamente idiossincraticas.
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A copia auditiva, € claro, realga varios fatores que ndo sdo facilmente comunicados por meio
da notacao. Isso inclui timbres idiossincraticos e nao padronizados, flexibilidade ritmica, inflexao
do tom e muitos outros aspectos, neste contexto aqueles “nunca a serem definidos”, mas sempre
qualidades reconheciveis, o groove, o ‘sentir’ e o swing. Aqui, novamente, nao apenas a escuta e a
copia conscientes, focadas e intencionais, mas também a imitagdo solta relacionada a enculturacao
continua e inconsciente e a escuta distraida sdo consideradas partes essenciais do processo de
aprendizagem e continuam a ser o meio principal pelo qual a musica ¢ transmitida e reproduzida ao
longo de uma carreira popular do musico.

O conceito de técnica como um aspecto consciente do controle do instrumento ou da voz
chega tarde a grande parte dos musicos populares e, em muitos casos, ¢ incorporado em suas
atividades imediatamente antes ou algum tempo depois de se tornarem profissionais. No entanto,
tendo aprendido sozinhos a tocar seus instrumentos ou a cantar com suas proprias maneiras, a
adocdo de técnicas padrao em um estagio tardio vem com facilidade surpreendente.

Diferentemente da técnica executiva psico-motora envolvida em tocar ou cantar, os musicos
também adquirem, em diferentes graus, conhecimento e compreensao de tecnicismos musicais , ou
“teoria”. Tal conhecimento e compreensdo geralmente vém a esmo, de acordo com qualquer musica
que esteja sendo tocada e desfrutada no momento. Para comegar, os musicos sao capazes de usar
elementos musicais de maneira estilistica apropriada, mas geralmente sem serem capazes de nomea-
los ou discuti-los em termos vagos ou metaféricos. Como ouvir ¢ a principal fonte de
aprendizagem, trabalhar as relacdes entre os sons, segue-se a partir disso. Assim, aprender acerca de
teoria tende a ser conduzido pela excitagdo a respeito da musica. Com o passar do tempo, as pegas
do quebra-cabega se encaixam, em diferentes graus, dependendo do individuo, e podem, ¢ claro,
levar a niveis altamente sofisticados de conhecimento e compreensao teéricos. Nao
surpreendentemente, toda essa énfase na escuta também leva ao desenvolvimento de capacidades
perceptivas e auditivas efetivas.

Alguns musicos praticam seus instrumentos por cinco ou seis horas por dia nos primeiros
estagios do aprendizagem, outros praticam por consideravelmente menos tempo, e alguns quase
nunca praticam. Eles tendem a abordar a pratica de acordo com seu humor, com outros
compromissos na vida ou com motivacao por fatores externos, como ingressar em uma nova banda
ou compor uma nova musica. Seu desenvolvimento €, em muitos casos, marcado por alguns
periodos de pratica relativamente intensiva, intercalados com outros periodos sem nenhuma pratica.
Mais importante ainda, a pratica € algo que eles fazem apenas enquanto desfrutam dela.

Juntamente com essas praticas de aprendizagem, ha atitudes em relagdo ao valor musical e a
habilidade musical que tendem a enfatizar qualidades expressivas como “sentir”, “sensibilidade”,
“espirito” ou outros atributos similares, além da complexidade ou habilidade técnica. Os musicos
populares também valorizam a amizade entre eles, a tolerancia, o gosto compartilhado e o
comprometimento. Nao estou sugerindo que todos os jovens musicos populares sejam individuos
excepcionalmente bem equilibrados que nunca tém argumentos; //p. 9// mas essa cooperagado, essa
sensibilidade para com os outros, esse compromisso e responsabilidade sdo explicitamente
altamente valorizados pelos musicos. Além disso, essa énfase na amizade e no compromisso nao
diz respeito apenas as relagdes sociais que envolvem a pratica ou o desempenho da banda, mas sao
condicdes necessarias para dois outros aspectos. Uma ¢ que, uma vez que a musica que esta sendo
tocada ¢ deliberada por meio da negociagao e escolha do grupo, todas as atividades produtivas da
banda dependem de um consenso de gosto e / ou a disposi¢ao de tolerar os gostos potencialmente
diferentes dos outros, assim como a capacidade de cooperar e a responsabilidade de chegar aos
ensaios e shows no local e horario corretos, trazendo o equipamento correto. Sem essa cooperagao
(especialmente na auséncia de incentivos como fama e dinheiro, mas mesmo com tais incentivos),
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uma banda eventualmente acabara se desintegrando. Um segundo aspecto € que a amizade, a
cooperacao ¢ a capacidade de ser sensivel a outras pessoas também afetam a natureza precisa e a
‘sensacdo’ da musica produzida, de maneira relacionada a comunicagdo musical na performance e,
particularmente, a composi¢do € improvisacao do grupo.

Tocar musica popular em uma banda tende a elevar a autoestima e o status dos participantes
percebido por pares do grupo. Os valores que cercam sua musica € 0s musicos em seu grupo estao
intimamente ligados a questdes profundamente sentidas de identidade pessoal. Finalmente, uma
coisa que todos os musicos populares relatam infalivelmente ¢ o nivel extremamente alto de prazer
que acompanha suas atividades de fazer musica e de aprender musica. Como mencionei
anteriormente, no campo informal ndo ¢ imperativo praticar, a menos que eles sintam vontade de
praticar, nenhum professor ou pai lhes diz que devem fazé-lo, sem dever de casa, sem testes ou
provas, sem cursos. Nao apenas os musicos populares amam o que estdo fazendo, mas também com
tal ponto de partida, muitos deles desenvolvem uma profunda paixao pela musica e uma sede de
ouvir, frequentemente buscando e se familiarizando com uma ampla gama de estilos diferentes,
incluindo musica cléssica.



